Beata Kedzia-Klebeko

O GRACH TEKSTOWYCH, CZYLI DLACZEGO WARTO PISAC
NOWELE KRYMINALNE NA STUDIACH
NEOFILOLOGICZNYCH?

Teksty literackie sg przedmiotem szczegoélnego zainteresowania dydaktykow
jezykow obcych jako zrodlo wiedzy jezykowej i kulturowej dostepnej dla od-
biorcy. Analiza utworéw literackich moze takze prowadzi¢ do tworczej aktyw-
nosci studenta na zajeciach, stanowiac zachete do podjecia wysitku pisarskiego.
Przykladem sg warsztaty literackie, w czasie ktorych studenci filologii romanskiej
pisza nowele kryminalne.

Gatunek powiesci i noweli kryminalnej odradza si¢ w zainteresowaniu coraz
szerszego grona czytelnikow i uznanych pisarzy. Od roku 1970 nowe pokolenie
francuskich twércow, a wérdd nich: Hervé Jaouen, Jean Bernard Pouy, Thiery
Jonquet, Didier Daeninckx, Jean-Michel Naudy, Daniel Pennac i inni, przyczynia
sie do popularyzacji noweli kryminalnej. Staje si¢ tez ona coraz czesciej terenem
wspolistnienia wielu tendencji tradycyjnych i bardziej nowatorskich, poczawszy
od opisu klasycznego sledztwa, az do wyrazu spotecznych i politycznych konte-
stacji. Nowela kryminalna jest zatem gatunkiem zaangazowanym, w ktérym czy-
telnik obok elementow literackich i kulturowych moze odkry¢ takze filozoficzne,
socjologiczne i naukowe.

Zawsze jednak fascynuje btyskotliwa i zmienna tajemnica, ktora tez inspiruje
studentow do podjecia twdrczego wysitku w czasie warsztatow literackich.

W tym duchu powstaja studenckie nowele, utwory krétkie, jednowatkowe,
z kilkoma zaledwie postaciami i w ktoérych punkt kulminacyjny znajduje sie
w zakonczeniu. Praca pisarska, uwzgledniajaca szereg gier tekstowych, pozwa-
la studentom zapoznac si¢ z teorig gatunku, sposobami organizowania znaczen,
efektami zamierzonymi explicite lub implicite oraz z zasadami rzadzacymi struk-
turg jezykows i literackga wypowiedzi pisemnej. Zakonczona nowela, jako efekt
pracy i przejaw praktycznej umiejetnosci, wigze si¢ z poczuciem zwycigstwa
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i przyjemnosci. Przyczynia sie do lepszego zrozumienia przez studenta funkcjo-
nowania literackiego $wiata przedstawionego, ale takze do poznania wlasnych
mozliwosci i poglebienia motywacji do pracy nad jezykiem oraz doskonalenia
wiedzy o kulturze innych narodow.

Nowela kryminalna charakteryzuje si¢ jednoscig miejsca i akcji, co jest ce-
cha odrodzniajacy ten typ wypowiedzi od opowiadan przygodowych. Zwigztosé
stylu wymaga koncentracji od czytelnika, ktéry nie moze by¢ roztargniony, mie-
dzy innymi jednak wlasnie ta zwigzlo$¢ pozwala osiggnaé autorom perfekcje
opowiadania. Dlatego tez gatunek noweli tak doskonale odpowiada twércom,
G. K. Chesterton pisal: ,,Sadze, ze najciekawiej jest wtedy, gdy pierwszy rozdziat
jest jednoczesnie ostatnim™'.

W noweli kryminalnej nieliczne postaci s tatwo rozpoznawalne: winny, ofia-
ra, jeden lub dwdch podejrzanych, detektyw. Od pierwszych stron autor potrafi
zainteresowa¢ czytelnika wydarzeniami rozgrywajacymi si¢ w fikcjonalnym $wie-
cie zbrodni. Rozwigzanie jest czesto zaskakujace: ,,zalamanie akcji” jest istotnym
elementem konstrukcji noweli.

Tekst proponuje koncentracje miejsca i czasu. Akcja rozgrywa si¢ w cig-
gu jednego lub kilku dni, w miejscu przesyconym pelng napigcia atmosfers,
w zamknietej przestrzeni, ktdra moze zamienic¢ si¢ w pulapke. Ponadto gatunek
noweli kryminalnej posiada niektére cechy kina: istotng dynamike wydarzen,
efekty elipsy lub flash-backu. Sugestywny tytul, zabawne dialogi i humory-
styczny styl nowel towarzysza intelektualnej grze, jaka sa tajemnicze opowiesci
z kluczem.

Podstawg i celem pisania jest czytanie, a tekst, jak pisal Paul Valéry, jest wia-
$ciwie maszyng do czytania. Sztuka wypowiedzi pisemnej jest Scisle zwigzana
z czytaniem, nie mozna pisaé, nie potrafigc czyta¢. Tak wiec proces czytania-
pisania realizuje si¢ w stalej relacji wzajemnosci. Zawodowi pisarze sa podob-
no najaktywniejszymi czytelnikami. Doskonalenie umiejetnosci wypowiedzi
pisemnej wymaga nieustannego poglebiania umiejetnosci odbioru wilasnych
i cudzych tekstow, ta zas realizuje si¢ na wielu plaszczyznach. ,,Wyraz czytac za-
kiada zlozong czynnos¢ neurofizjologiczng zwiazang z ruchem galek ocznych,
czynno$¢ neuropsychologiczng zwigzang z funkcjonowaniem pamigci i rozumie-
nia oraz calo$ciowe zaangazowanie osoby czytelnika zmierzajace do doskonale-
nia jego osobowosci™?.

Do czytania zwykle zacheca nas ciekawo$¢, che¢ poznania. Na pierwszych
stronach opowiesci dowiadujemy sig, co kryje sie za tytulem i ekspresywna
okladka. Lektura kolejnych stron staje sie coraz bardziej pochtaniajgca, chcemy
dowiedzie¢ si¢ wigcej, uzupelni¢ informacje. Ostatecznie poznajemy calg historie

' G.K. Chesterton, A propos du roman policier, w: Y. Beaup, Le crime n’est jamais parfait. Nouvelles policiéres
1., GF Flammarion, Paris 2002, s. 19. (ttum. wlasne).

2 L. Timbal-Duclaux, Le Travail du style littéraire, Ed. Ecrire aujourd’hui, Le Puy-Saint-Bonnet 2004, s. 11.
(ttum. wtasne).
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i wiemy juz wszystko. Gdyby jednak czytelnik rozwigzal wszystkie zagadki wcze-
$niej, jego zainteresowanie zgastoby, a on sam porzucilby ksigzke. Sztuka pisar-
ska polega na utrzymaniu uwagi czytelnika i pobudzeniu jego ciekawosci, ktéra
jest glownym motorem napedowym aktu czytania. Zjawisko to uwidacznia sie
szczegblnie w przypadku nowel kryminalnych. Chcac je pisa¢, nalezy najpierw
dobrze pozna¢ funkcjonowanie i budowe formalng utworu. By zacheci¢ naszych
studentéw do czytania, a w dalszej perspektywie do pisania nowel kryminalnych,
zaproponowaliémy im réznorodne gry tekstowe, realizowane w oparciu o zbior
nowel La Créme du crime wydawnictwo Atalente z 2004 r.

Gry maja na celu opanowanie przez studentéw umiejetnosci dokonania ana-
lizy noweli z punktu widzenia struktury koncentrujacej si¢ zwykle wokét szesciu
elementéw: zbrodni, ofiary, winnego, motywu, sposobu dzialania, detektywa.
Christian Poslaniec w swojej pracy zatytulowanej Activité de lecture a partir de la
littérature policiére pisze :,najczesciej opowies¢ kryminalng otwiera «zbrodnia»:
nieboszczyk zostaje odnaleziony. Gdy uda si¢ zidentyfikowac¢ ofiare, rozpoczyna
sie $ledztwo. Badajac zycie prywatne ofiary, detektyw stara si¢ znalez¢ wiarygod-
ne motywy zbrodni. Powinien tez uwzgledni¢: godzing, czas, miejsce, alibi osob
podejrzanych, uzyta bron, raport lekarza sagdowego itd. Prowadzacy sledztwo
stara sie ostatecznie wyloni¢ sposrod podejrzanych potencjalnego przestepce.
Rozwigzanie konicowe polega na zrekonstruowaniu powigzan wydarzen istnieja-
cych miedzy ofiarg a sprawcg. Opowies¢ moze by¢ zanurzona w kontekscie spo-
tecznym poprzez fakt powigzania informacji na temat zawodu czy srodowiska ze
sposobem dzialania sprawcy zbrodni™.

W celu fatwiejszego ustalenia portretu bohateréw studenci zapisuja na kartach
wizytowych dane osobowe tekstowych postaci: nazwisko, imie, zawdd, wiek oraz
krotka charakterystyke osobowa. Identyfikacja sprawcy moze odbywac si¢ na za-
sadzie gry w przewidywanie. Na pewnym etapie lektury zadanie polega na okre-
$leniu, kto moze by¢ ewentualnym winnym zbrodni i z jakiego powodu. Krotkie
inscenizacje uatrakcyjniaja analize sposobu dzialania sprawcy. Sporzadzi¢ mozna
réwniez opisy dzialania typowego np. dla danego zawodu: dentysty, chemika, in-
formatyka, pilota, kucharza itd. Wszystkie gry pomagaja studentom gromadzi¢
informacje-narzedzia, ktére okazg si¢ bardzo przydatne w dalszej kolejnosci pod-
czas tworzenia tekstu noweli.

W efekcie dzialan realizowanych na podstawie istniejacych tekstow nowel,
studenci potrafig okresli¢ nowele jako gatunek, ktory swoja zwigzla formag roz-
ni si¢ od powiesci, a faktem zastosowania narracji — od tekstéw funkcjonalnych,
prasowych, poematow itd.

Zwigzloé¢ formy i systematyczne stosowanie elipsy ma na celu wytworze-
nie u czytelnika przekonania o istnieniu $wiata przedstawionego tak bogatego

* Ch. Poslaniec, Ch. Houyel, Activité de lecture a partir de la littérature policiére, Hachette, Paris 2001,
s. 31 (ttum. wlasne).
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w wydarzenia jak w obszernej powiesci. Jak wiemy, w noweli liczba bohaterow
jest niewielka. Drugoplanowe miejsca akgji: hotel, dom, sad przedstawione sa
w sposob czysto referencyjny, czytelnik musi samodzielnie odtworzy¢ ich obraz
w wyobrazni. Bardziej szczegétowo przedstawione sa miejsca, w ktorych rozgrywa
sie moment kulminacyjny: gabinety, sale teatralne. Liczne perypetie bohateréw
réwniez s zaznaczone jedynie aluzyjnie. Czytanie noweli wymaga wiec istotnej
wspolpracy czytelnika. W celu glebszego zrozumienia specyfiki noweli prowa-
dzacy zajecia moze zaproponowac studentom opracowanie kolejnych elementéw,
ktdre przeksztalca nowele w powies¢: liczne postaci, opisy, miejsca, perypetie,
sceny, wyjasnienia. Wielu pisarzy stosuje t¢ praktyke, publikujac najpierw nowele,
a nastepnie na jej kanwie powies¢.

Gra w pisanie tekstu moze rozpoczac¢ si¢ od wykorzystania kart wizytowych
postaci poznanych w analizowanych wcze$niej nowelach. Informuja one uczest-
nikéw o cechach fizycznych i psychicznych bohateréw, sposobie dzialania, reago-
wania, mozliwych motywach.

Kazdy z uczestnikow losuje dwie karty wizytowe. Jego zadaniem jest zbudo-
wanie intrygi wiazacej bohateréw w sposob logiczny i spdjny i uwzgledniajacej
ich charaktery. Nie nalezy zapomnie¢ o motywie i sposobie dokonania zbrodni.
Uczestnicy moga oczywiscie wprowadzaé nowe postaci i nowe miejsca, odmien-
ne od tych, ktére poznali w czytanych wcze$niej utworach.

Tworzenie intrygi wydawac sie¢ moze zbyt ambitnym zadaniem dla studentow.
Trudno$¢ jest jednak do pokonania. Frederic Brown, amerykanski pisarz, wypo-
wiadat si¢ na temat budowania intrygi nastepujaco: ,,Jestem przekonany - chociaz
moge sie myli¢ — ze wszyscy pisarze maja dokladnie taki sam system konstruowa-
nia intrygi, ale niewielu z nich w sposéb $§wiadomy analizowalo to zagadnienie.
Jest to nadzwyczaj proste. Prosz¢ mnie zle nie zrozumie¢, nie twierdze, Ze znale-
zienie dobrego pomystu jest proste, ale ze proces opracowania intrygi jest fatwy
do wyjasnienia i zrozumienia. (...) Niektorzy pisarze opracowuja intryge, stosu-
jac metode tzw. paczkowania, czyli stopniowego dodawania nowych elementow.
Pisarz tworzy swoja intryge, dodajac kolejne elementy do pierwszego wybranego
dowolnie, ktérym jest posta¢ bohatera, temat, decorum czy pojedynczy wyra-
z”*. Dziala na wzor ukladanki puzzli, ktére stopniowo laczy w calos¢. Studenci
stosujac te technike moga, na podstawie wlasnych doswiadczen, sporzadzi¢ li-
ste wydarzen - puzzli - o duzym nasyceniu emocjonalnym. Nie chodzi oczywi-
$cie o poznawanie osobistych sekretéw, ale o zdania osadzone w rzeczywistosci
i nasycone implicytnym sensem, np.: ,W TVN przedstawiono reportaz o grze
w pitke. Kto§ widzial mnie wsréd publicznosci”, ,,Dzi$ spdznitem sie na pociag.
To juz trzeci raz w tym miesigcu”.

*F. Brown, Ou trouvez-vous vos intrigues?, w: Ch. Poslaniec, Ch. Houyel, Activité de lecture a partir de la
littérature policiére, Hachette, Paris 2001, s. 148 (tlum. wlasne).
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Przedstawione wydarzenia powinny postuzy¢ do urealnienia stworzonych po-
staci ofiary, sprawcy, przestepstwa, sposobu dzialania, motywu i sledztwa.

Inna technika budowania intrygi wykorzystuje klucz tajemnicy (np. znik-
niecie osoby) wymyslonej na podstawie elementu wprowadzajacego: krotkiego
tekstu (np. notatka prasowa o zaginieciu), przedmiotu (np. zeszyt szkolny zagi-
nionej) albo zdjecia (umieszczone w prasie). Elementy te s3 wykorzystywane jako
tzw. $lady i umozliwiaja prowadzenie fikcjonalnego $ledztwa. W tej grze mozna
tworzy¢ dowody, co motywuje piszacych do prowadzenia dochodzenia w sposéb
urozmaicony i emocjonalny. Wazna nieustannie pozostaje dbaloé¢ o strukture
tekstu, ktéra powinna by¢ spojna i logiczna oraz zapewnia¢ progresywne przej-
scie od ktamstwa do prawdy, gdyz efektem koncowym jest wykrycie sprawcy
i odstoniecie jego motywow.

Praca nad tekstem narracyjnym wiaze sie z doskonaleniem stylu wypowie-
dzi pisemnej. Studenci musza analizowa¢ efekty sktadniowe i semantyczne
oraz uwzglednia¢ czytelnoé¢ tekstu. Postuguja si¢ zasadami stosowanymi przez
George'a Orwella:

nie uzywaj wyrazu zbyt dlugiego, jesli krétki wystarczy;

jesli mozesz skresli¢ wyraz, zréb to;

nie stosuj strony biernej w zdaniu, jesli mozesz zastosowac strong czynna;
nie wykorzystuj kliszy, stworz wlasny zwrot;

nie stosuj wyrazéw obcych, uczonych, a raczej powszechnie stosowany
odpowiednik;

6. mozesz lamac¢ konwencjonalne zasady, ale tylko w interesie czytelnika’.

Gk L

Ostateczne wersje noweli s3 odczytywane przed calg grupa,
a nastepnie prezentowane w gablocie Kota Romanistéw dla grona odbiorcéow
francuskojezycznych. Piszacy studenci staraja sie wiec uwzgledni¢ czytelnika
i jego doswiadczenie kulturowe, nawyki, gusta i oczekiwania. Jesli nowela bedzie
zbyt dluga, znuzony czytelnik nie wytrwa do konca, jesli zbyt krotka, stanie si¢
niezrozumiata; zbyt ozdobna bedzie za pretensjonalna, zbyt prosta — za tatwa
i nieciekawa. Tekst pisany istnieje wiec w stalej relacji z odbiorcg oraz w aspekcie
funkcjonowania powstalego utworu jako kompromisu miedzy tradycja a nowo-
$cig, informacja a rozrywka, prostota a zfozonoscia, czytelnosécig a indywidual-
nym stylem, jednoscia a réznorodnoscia. Osiagniecie tego kompromisu staje si¢
prawdziwym wyzwaniem dla piszacych studentow.

*L. Timbal-Duclaux, op. cit., s. 103.
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