Maciej Wtodarczak

INTERNET JAKO PRZESTRZEN PUBLICZNA,
NET ART JAKO SZTUKA PUBLICZNA

W artykule dokonam proby uchwycenia fenomenu sztuki publicznej
w nowym medium jakim jest Internet. Podstawg tych rozwazan bedzie rozpoznanie
Internetu jako przestrzeni w kontekscie Sfery Publicznej Jlrgena Habermasa oraz
zdefiniowanie internetowej sztuki publicznej w opozycji do klasycznej sztuki
publicznej, ktérej nosnikami s3 media inne niz Internet. Sformuluje najwaz-
niejsze réznice miedzy tymi formami sztuki i przedstawi¢ implikacje pojawienia
sie sztuki publicznej w globalnej sieci komputerowej. Odwolam si¢ przy tym do
wybranych najwazniejszych prac, zaréwno klasycznej sztuki publicznej, jak i jej
internetowej formy.

Internet jako przestrzen publiczna

Niemozliwe jest méwic o Internecie jako o przestrzeni w sensie geograficznym,
a nalezy raczej rozwazy¢ globalng sie¢ komputerows jako nieuchwytny wymiar,
w ktérym zachodzi¢ mogg zjawiska spoleczne. Historia i geneza Internetu jest
dobrze znana i nie ma potrzeby omawia¢ jej w tym miejscu, nalezy jednak
nadmieni¢, ze wojskowym i akademickim naukowcom opracowujacym pierwsze
sieci komputerowe w latach 60. XX wieku przy$wiecala idea rozproszenia steru-
jacych osrodkéw'. Internet miat by¢ wigc medium demokratycznym, w ktérym nie
istniato sterujace centrum emitujace informacje do wszystkich odbiorcow, tak
jak w innych mediach. Rozgtosnia radiowa, stacja telewizyjna, wydawnictwo byty
takimi centrami, komunikujgcymi si¢ z odbiorcami jednostronnie albo z bardzo
ograniczonym sprzezeniem zwrotnym, jezeli za takie uznamy listy do redakgji.
Pézniej, wraz z rozwojem technologii, juz w latach 90. te ceche, umozliwiajaca

! <http://www.isoc.org/internet/history/brief.shtml>. Tres¢ wszystkich wykorzystanych zrodet internetowych
wedtug stanu z okresu 22.01.08 —29.01.08.
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zaistnienie internetowej sztuki publicznej, a takze wielu innych zjawisk, nazwano
interaktywnoscig. Interaktywno$¢ to wlasnie mozliwo$¢ komunikacji udostepniana
dzigki nowemu medium. Mozliwa stata si¢ komunikacja cztowieka z czlowieka,
a takze czlowieka z komputerem, a precyzyjniej — z programem kompute-
rowym?®. Ta druga mozliwo$¢, podkreslajaca jej implikacje, takie jak odhumani-
zowanie technologii, a z drugiej strony antropomorfizowanie komputeréw jest
zresztg watkiem czesto eksploatowanym przez komputerowych artystéw, ale w
kontekscie tych rozwazan najwazniejsze sg relacje spoleczne eksponowane przez
nowe medium. Ten trend, akcentujacy catkowite wspoéltworzenie zawartosci
Internetu przez jego uzytkownikéw (w opozycji do statycznych stron WWW),
okreslony zostal jako Web 2.0.°.

Skoro wigc wiemy, ze Internet nie jest ograniczony przestrzennie i jego
domeng jest sfera komunikacyjna, mozna go poréwnaé¢ do Sfery Publicznej
Jirgena Habermasa. Niemiecki filozof i socjolog szukatl korzeni tej ptaszczyzny
w dysputach toczacych sie w kawiarniach XVIII wiecznej Anglii. Gwaltowne zmiany
spoteczne jakie si¢ wowczas dokonywaly, zwigzane z odrzuceniem monarchii
i wylanianiem si¢ mlodzienczych demokracji, inspirowaly intelektualistow,
artystow i réznych, powiedzieliby$my dzi$ — lideréw opinii, do krzewienia o$wie-
ceniowych idei takich jak racjonalizm i liberalizm. Sprzyjala temu wolnos¢
stowa i pojawienie si¢ pierwszych gazet, dostarczajacych aktualnych wiesci
z kraju i ze $wiata. Kolejne przemiany nie mialy by¢ juz jednak tak korzystne dla
tej sfery i wraz z pojawieniem si¢ gospodarki rynkowej i masowej konsumpcji,
a takze nieuchronnego racjonalizowania si¢ zycia codziennego, potocznego
(Lebensweltu) poprzez wkroczenie w nie systemdéw eksperckich, takich jak
nauka, technika i medycyna, Lebenswelt oddzielil sie od zycia publicznego, ze
wzgledu na abstrakcyjno$¢ tych systemoéw i na realny brak udzialu obywateli
w sprawach panstwa, pochloniety przez nowoczesne partie polityczne (w polityce)
i miedzynarodowe korporacje (w gospodarce). Modelowy dyskurs, ktory nie zostat
nigdy osiagniety i jest raczej hipotetycznym wyznacznikiem tego, jak powinna
wyglada¢ debata w zyciu publicznym, zostal wyrazony przez Habermasa w jego
najwazniejszej pracy Teoria dziatania komunikacyjnego jako idealna sytuacja
komunikacyjna*. Jest ona okreslona przez spelnienie czterech roszczen:

1) Roszczenie do prawdy: uczestnicy dyskursu uzna¢ muszg za prawomocne
takie sady, ktore sg racjonalnie uzasadnione,

2 Artystycznym podejéciem, nie ktadacym nacisku na sktadniowe, a nawet semantyczne aspekty takiej
komunikacji, jest chatterbot Catty, program napisany przez znanego polskiego hakera Michata Zalewskiego,
autora ksiazki Silence on the Wire. Aplikacja znajduje si¢ pod tym adresem: <http://lcamtuf.coredump.cx/
catty.shtml>.

* Obszerny artykul na temat wielosci plaszczyzn na jakich definiowane jest to pojecie znajduje si¢ tutat:
<http://www.oreillynet.com/pub/a/oreilly/tim/news/2005/09/30/what-is-web-20.html>.

*J. Habermas: Teoria dziatania komunikacyjnego, ttum. A. M. Kaniowski, t.1, Warszawa 1999, i t.2,
Warszawa 2002.
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2) Roszczenie do waznosci: strony dyskursu uzgodni¢ muszg, ktdre z wartosci
uznawane sg za wazniejsze od innych,

3) Roszczenie do szczerosci: obie strony maja rowne szanse i intencje szczerego
wyrazenia swoich przekonan,

4) Roszczenie stusznosci: uczestnicy dyskursu maja réwne szanse przekazania
swego zdania.

Taka sytuacja nie moze mie¢ miejsca we wspolczesnej debacie, a jest raczej
modelem normatywnym, wskazujacym jak taka komunikacja powinna zachodzic.
Stwierdzitem na poczatku, ze Internet jest medium demokratycznym, sprobuje
wiec okresli¢ jego cechy, korelujace z wlasciwosciami Lebensweltu, w kontekscie
tez Habermasa. Uczynie to w formie syntetycznej, przedstawiajac te zaleznosci
w zwiezlej tabeli:

Wiasciwos¢ Lebenswelt Internet
Ekonomia Rozwinieta gospodarka rynkowa Gospodarka rynkowa
obejmujaca wszystkie dziedziny postindustrialna, wytacznie
w obszarze informacji
System wtadzy Demokracja przedstawicielska, System funkcjonujacy tylko
parlament, rzad na poziomie dyskursu, nie
jest narzedziem sprawowania
wiadzy
Komunikowanie Media masowe: prasa, telewizja Narzedzia Web2.0 - blogi, fora,
masowe podcasty, itp.
Roszczenie do Racjonalnos¢ wymuszona przez Racjonalnos¢ wymuszona przez
prawdy systemy eksperckie systemy eksperckie

Roszczenie do Hierarchia warto$ci wymuszona Hierarchia wartosci wymuszona

waznosci przez systemy eksperckie i ideologie przez systemy eksperckie

i ideologie

Roszczenie do Szczero$¢ przekonan wystepuje Szczero$¢ przekonan moze

szczerosci niekiedy wystepowac nieco czesciej

Roszczenie Wieksze szanse wyrazenia zdania Kazda strona posiada rowny

stusznosci ma strona posiadajaca dostep do dostep do $rodka przekazu

mediéw masowych

Tradycyjna sztuka publiczna a net art

Obraz wspdlczesnego zycia publicznego daleki jest od idealu Habermasa,
a determinowany jest przez sie¢ zaleznosci, spo$rdd ktorych najistotniejsze
to te powstale na fundamentach nowoczesnego kapitalizmu i demokracji.
System gospodarki stanowi o wolnym rynku, w ktérym kazdy towar lub
usluga znajdzie dla siebie miejsce, tak dlugo jak bedzie istnial na nie popyt.
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Wymiana handlowa prowadzi do akumulacji kapitalu, a to z kolei do struktu-
ralnych nieréwnosci w dostepie do dobr materialnych lub méwigc prosciej, do
zjawiska bogacenia si¢ jednostek obdarzonych umiejetnosciami adaptacji do
potrzeb rynku’. Wg niemieckiego filozofa, zaburza to swobodna dyskusje, gdyz
prowadzi do uznania glosu grup interesu posiadajacych kapital i obracajacy
nim, takich jak miedzynarodowe korporacje, jako dominujacego. Internet
podlega identycznym ograniczeniom (albo wyzwaniom) gospodarki rynkowej,
ale tatwiej w nim zaistnie¢ dzieki innowacyjno$ci, niz posiadaniu duzego
kapitalu. Zalozenie banku wymaga ogromnych funduszy na ustawowe rezerwy,
nieruchomodci, pracownikéw itp. Utworzenie dzialalnosci w Internecie i jej
promocja moze odby¢ sie niewielkim kosztem przy bardzo duzych zyskach.
Z punktu widzenia sztuki publicznej, ma to réwniez znaczenie przy mozliwosci
zaistnienia dziela, ktére wymaga finansowania. Samo zagadnienie finansowania
sztuki publicznej to zresztg kwestia niezwykle ztozona i ciekawa, ale celem tego
tekstu nie jest sie zajecie Zrédtami funduszy. W tradycyjnej (w sensie: powstalej
w przestrzeni miejskiej lub poza miastem) sztuce publicznej, powstanie dziela jest
bezwzglednie uzaleznione od pozyskania pieniedzy przez artyste. Wybudowanie
tak monumentalnej, dwudziestometrowej rzezby jak Angel of North Anthonyego
Gormleya kosztowalo 800 tysiecy funtéw, z czego 584 tysiace pochodzily
z finansowania sztuki z funduszu brytyjskiego totalizatora, 150 tysiecy
z programu operacyjnego Unii Europejskiej, a reszta od organizacji pozarzadowych
i funduszy prywatnych, pozyskanych od sponsoréw. Pozyskanie tak duzej ilo$ci
pieniedzy dla dzialania artystycznego nie przynoszacego zysku jest bardzo trudne
i uzaleznia artyste od fundatoréw, ktorzy decydujac o zabezpieczeniu funduszy
na dzielo, kieruja si¢ okreslonymi kryteriami. Dotacje te, pochodzace gldéwnie,
jak w przypadku rzezby Gormleya z panstwowego funduszu i programu rozwoju
regionalnego, s3 rzecz jasna ograniczone i mogg by¢ przyznane tylko niektérym
artystom, ktorych prace zostang uznane za najbardziej warto$ciowe i tym, ktorzy
potrafig te pienigdze pozyska¢. Innym ograniczeniem, dotyczacym szczegdlnie
fundowania prywatnego, moze by¢ ingerencja takiego mecenasa sztuki w ksztalt
dziefa. Sztuka publiczna dotyczy spraw spotecznych, publicznych, polityki, potrafi
by¢ krytyczna albo reprezentowa¢ okreslong ideologie. Tworca musi niekiedy juz
na etapie tworzenia dzieta przystosowac je do gustéw swych mecenaséw. Stawia to
pod znakiem zapytania jego niezalezno$¢ artystyczna. Niestety, dotyczy¢ to moze
takze kwestii takich jak pochodzenie artysty. Maya Lin, twdrca Pomnika Weteranéw
Wietnamu, monumentu o surowej formie granitowych tablic wypelnionych
nazwiskami poleglych Zolnierzy, uszeregowanych wedlug dat $mierci, przyznaje
dzis, ze gdyby konkurs na projekt tego pomnika nie byt anonimowy, ,,nigdy by

® Nie dotyczy to oczywiscie wylacznie wymiany towarowej, jednostka moze adaptowac sie do potrzeb rynku,
np. w drodze przekwalifikowania si¢ i uzyskania dobrzej platnej pracy.
¢ <http://www.gateshead.gov.uk/Leisure%20and%20Culture/attractions/ Angel/Historical.aspx>.
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go nie wygrala™. Jej projekt wybrano jako najlepszy sposrod 2573 innych, jednak
azjatyckie nazwisko i pochodzenie w przypadku jawnego wyboru bezwzglednie
zdyskwalifikowaloby 21-letniag wéwczas, chinska studentke Yale. Ceremonia
odslonig¢cia pomnika odbyla si¢ bez wspomnienia o projektancie, a nawet bez
odczytania jej nazwiska. Weterani chcieli takze znacznie bardziej monumen-
talnego dzieta, pomnika wznoszacego si¢ na wzgorzu, utworzonego z bialego
granitu, z powiewajaca wielka amerykanska flaga. Aby unikna¢ kontrowers;ji,
dodano bardziej dostowny w przekazie, stojacy nieco na uboczu pomnik Trzech
Zolnierzy autorstwa rzezbiarza Fredericka Harta, ktdry zajat w konkursie na orygi-
nalny monument trzecie miejsce®. Wszystko to pokazuje, ze niezaleznos¢ artysty
tworzacego w tradycyjnej przestrzeni publicznej jest w duzej mierze ograniczona
problemem finansowania. Sztuka publiczna w Internecie jest z drugiej strony
blizsza idealu Habermasa, niezakléconego czynnikami ekonomicznymi glosem
w dyskursie spolecznym. Dzieje si¢ tak dlatego, ze koszty produkcji i ekspozycji
dzieta, to wylacznie wydatki na wytworzenie informacji i jej udostepnienie,
ktorej nosnikiem jest sie¢ komputerowa, bez wzgledu na forme tej informacji
jako dzialania twdrczego. Na te naklady skfadajg si¢ koszty narzedzi: oprogra-
mowania i komputera, dzigki ktérym tworzone jest dzielo oraz koszty ekspozycji,
w postaci miejsca na serwerze i ewentualnie samodzielnej domeny. Obie kategorie
wydatkéw mogg by¢ zreszta wyeliminowane: oprogramowanie freeware i open
source udostepniane jest bezplatnie, a miejsce na serwerze finansowane moze by¢
przez komercyjne podmioty - portale internetowe i wyspecjalizowane serwisy,
zajmujace sie sztuka w Internecie, ktére ponosza niewielkie koszty jednostkowe
utrzymania prac na serwerze i poza umieszczeniem reklam na stronie artysty nie
ingeruja w jego niezaleznos¢. Nie istnieje fragment sztuki publicznej w Internecie,
ktérego koszt wytworzenia bylby tak duzy jak wspomnianej wczesnie rzezby
Gormleya.

Drugim elementem wspolczesnej sfery publicznej jest demokracja. Jej istota
jest sprawowanie wladzy przez obywateli, przez przedstawicieli wybieranych
w wyborach, takich jak parlament albo desygnowanych przez wybranych parla-
mentarzystow - rzad. Autor Teorii dziatania komunikacyjnego nie opowiada
sie za uznaniem takiego modelu wladzy za idealny, gdyz w przeciwienstwie
do dyskursow prowadzonych w XIX stulecie, realny glos obywateli nie jest
uznawany. Demokracja przedstawicielska nie jest demokracja deliberacyjna,
w ktorej glos obywateli jest styszany i na podstawie ktorego podejmowane s
decyzje polityczne, nie jest tez demokracja bezposrednia, w ktorej samo spote-
czenstwo podejmuje decyzje. Internet moglby sta¢ si¢ taka sfera, przede
wszystkim dzigki jego potencjalowi komunikacyjnemu’, ale do tej pory jego rola

7 < http://seattlepi.nwsource.com/visualart/maya.shtml>.

8 <http://en.wikipedia.org/wiki/The_Three_Soldiers>.

? Istnieja pilotazowe programy umozliwiajace oddawanie glosow przy uzyciu Internetu i przewiduje sig, ze
w przyszlo$ci bedzie to forma partycypacji politycznej zastepujaca wizyte w lokalu wyborczym.
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sprowadzala si¢ do bycia polem do dyskusji i prezentacji pogladow, a wigc byt
jedynie narzedziem demokracji parlamentarnej. Przestrzen publiczna w aspekcie
demokracji to zaréwno wytyczone miejsca wspolne, takie jak place miejskie,
parki, a nawet cmentarze komunalne, gdzie przebywa¢ moga wszyscy obywatele,
jak rowniez przestrzen do dyskusji, rozumiana jako swoboda wyrazania
przekonan. Oba elementy stanowig o mozliwosci uprawiania tradycyjnej sztuki
publicznej — przestrzenna lokalizacja dzieta oraz swobodne wyrazanie mysli
twdrcy, poruszajacego istotny dla spolecznosci problem. Skoro wigc dyskurs
publiczny prowadzony w ramach demokracji przedstawicielskiej zanika i jest
zastegpowany przez administracyjne decyzje organéw wtadzy, wazna role mogtaby
odegra¢ sztuka publiczna, prowokujaca do dysputy i stawiajaca odwazne pytania.
Préba postawienia takiego pytania bylo znane dzielo Richarda Serry Tilted Arc
utworzone w 1981 roku. Minimalistyczny rzezbiarz amerykanski ustawit stalowy
tuk o dlugosci trzydziestu pigciu i wysokosci czterech metréw, przedzielajacy
Plac Federalny na dwie czg$ci. Utrudnial on mieszkancom przejsicie przez plac,
zmuszajac do obchodzenia pomnika dookotfa. Celem tej pracy, wedlug Serry
miato by¢ u$wiadomienie przechodnia o sobie samym i swoich ruchach na placu
poprzez zmiane przyzwyczajen. Zmienia¢ si¢ miala nie tylko percepcja rzezby,
ale catego otoczenia'. Jak mozna si¢ domysli¢, nie zostalo to entuzjastycznie
przyjete przez wladze. Administrator federalnej agencji, ktorej gmach miescit sie
na placu, wkrotce zazadal usunigcia stalowego tuku. W marcu 1985 roku odbyla
sie rozprawa, w ktorej zapadt wyrok w tej sprawie. Po wystuchaniu argumentéw
artystow zeznajacych w obronie Serry i oskarzycieli, gtéwnie 0séb pracujacych
dookota placu, ktérzy jako argumenty podawali, précz utrudniania korzystania
z publicznego placu takze twierdzenia o tym, ze praca przyciagga wandali, terrorystow,
a nawet szczury, tawa przysieglych stosunkiem glosow 4 do 1 zdecydowala
o usunieciu i ztomowaniu Wygietego Luku. ,Sztuka nie jest demokratyczna,
sztuka nie jest dla ludzi”"!, powiedziat Serra po zapadnieciu wyroku. Zakladajac,
ze procz wywolania dyskusji o miejscu sztuki w przestrzeni publicznej, celem
artysty byto wykazanie, ze taka rzezba mogtaby istnie¢ na stale w miescie i zgodnie
z zalozeniami, zmienia¢ pojmowanie przestrzeni przez mieszkancow, ponidst
on porazke. Lad prawny, fundament demokracji doprowadzit do zawieszenia
wytworu swobody przekonan - innego z jej fundamentéw.

Sztuka publiczna w Internecie funkcjonuje jednak w oparciu o nieco inne
zasady. Nie jest ograniczona publiczng przestrzenig jak praca Serry, istnieje
w postaci informacji zapisanej na serwerach. Fizyczna lokalizacja danych nie ma
dla niej zadnego znaczenia, jest nieuchwytna i ulotna. Nie mozna oczekiwac,
ze wytworzg sie narodowe szkoly tej formy sztuki, tak jak nie istnieja rdézne
dialekty w Internecie. No$nikiem i zarazem dobrg metaforg tej formy sztuki sg

10 <http://www.pbs.org/wgbh/cultureshock/flashpoints/visualarts/tiltedarc.html>.
! Ibidem.
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abstrakcyjne w oderwaniu od siebie bity, ciagi zer i jedynek, najmniejsze jednostki
informacji, bedace wszedzie takimi samymi. Komputery odczytuja je wszedzie
tak samo i nie posiadajg wiedzy o kulturowych uwarunkowaniach. Dzieki temu
sztuka publiczna funkcjonujaca w Internecie jest prawdziwie miedzynarodowa
i dostgpna dla mieszkancéw catego globu, a nie tylko uzytkownikéw wycinka
przestrzeni, cho¢ traktowa¢ moze zaréwno o sprawach lokalnych, jak i globalnych.
Pelng ilustracja konsekwencji tych wtasciwosci jest akcja Vaticano.org, okreslana
przez tworcoéw takze jako Pierwszy Internetowy Zamach Stanu. Autorami tego
dziatania, legendarnego juz dzis, jest jedna z najwazniejszych grup tworzacych
sztuke publiczng w Internecie, kryjaca si¢ pod nazwa 0100101110101101.0rg",
w ktorej sklad wchodzi obecnie dwoje artystow: Eva i Franco Mattes. 10-go
wrze$nia 1998 roku, rozpoczeli archiwizowanie zawartosci oficjalnej strony
Watykanu www.vaticano.va. W ciggu 24 godzin na kanadyjskim serwerze zareje-
strowali domene o tudzaco podobnej nazwie www.vaticano.org., na ktérym
umiescili dokladng kopie oficjalnej strony Stolicy Apostolskiej. Wydano wowczas
wspllpracujagcym z grupg artystom, a pozniej i internetowym ochotnikom
polecenie skopiowania jak najwiekszej liczby tekstow i zdje¢, zmodyfikowania
ich, a nastgpnie zamieszczenie na sfalszowanej stronie. Modyfikacje mialy by¢
nierozpoznawalne na pierwszy rzut oka, ale wyraznie zmieniajace znaczenie
komunikatow". Wkrétce wyszukiwarki rozpoczely indeksowanie zawartosci
strony i zmieniona strona Stolicy Apostolskiej zaistniala w Internecie obok
autentycznej. Odwiedzajacy mogli na niej znalez¢ sformulowania brzmiace
niczym herezje, wymyslone stowa, bledy, a nawet fragmenty piosenek. Sofia
Basso, dziennikarka Il Nuovo stwierdzita: ,Zostal wywolany calkiem spory
zamet, dzigki deklaracjom o prawie do aborcji, wolnego seksu i legalizacji narko-
tykow, wszystko miedzy wierszami papieskich encyklik’'*. Strona kontynuowata
dziatalno$¢ i wkrotce znalazta si¢ w pierwszej dziesigtce wynikéw wyszukiwania
z najwazniejszych wowczas wyszukiwarek na podstawie takich stéw kluczowych
jak ,Watykan, ,,Stolica Apostolska’, , religia’, ,,papiez’, ,,Jan Pawel” i ,Osservatore
Romano’, oficjalny dziennik Watykanu. Arcybiskup John Foley, odpowie-
dzialny za kontakty z mediami, stwierdzil wowczas, ze byt zupelnie przekonany
o tym, ze wykupienie domeny wystarczy by uchroni¢ si¢ przed takim rodzajem
infiltracji. Byl to jeden z pierwszych w historii Internetu i zarazem najbardziej
spektakularny przypadek praktyki zwanej spoofingiem, czyli podszywaniem sie
pod czyjas tozsamos¢, w tym przypadku pod calg organizacje panstwa. Franco
Matthes, w odpowiedzi na stowa arcybiskupa Folleya, stwierdzil wowczas, ze ,,im
wiecej uzywaja medidw, tym bardziej s3 podatni na ich dzialanie”. Prawdziwos¢
tego stwierdzenia mozna oceni¢ w kontekscie znanej tezy Marshalla McLuhana:

"2 Jest to nic nie znaczacy zapis w kodzie binarnym, po przekonwertowaniu na liczby dziesi¢tne tworzy on
liczbe 46546. Nazwa grupy to réwniez adres strony internetowej bedacej archiwum dziatalnosci.

' < http://www.0100101110101101.org/home/vaticano.org/story.html>.

! Ibidem.
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»The medium is a message”. To dzialanie wykazalo, jak bardzo prawdziwos¢ tresci
zamieszczonej w Internecie legitymizowana jest przez podobienstwo graficznego,
w tym wypadku sakralnego, kontekstu do oryginalu i nazwe domeny. Sita
oddzialywania autorytetu Watykanu jako stolicy Kosciola Katolickiego byla
tak duza, ze przez rok nikt nie zorientowal sie, ze serwis jest zafalszowany.
Przedstawiciele firmy ktoérzy stworzyli prawdziwa strone, usilowali jeszcze
zarejestrowa¢ domene w Kanadzie, zeby unikna¢ diugiego miedzynarodowego
procesu i doprowadzi¢ do zamknigcia vaticano.org lecz to si¢ nie udalo. Jedyna
rzeczy jaka mogli w tej sytuacji zrobi¢ przedstawiciele Stolicy Apostolskiej byto
wystosowanie oficjalnego ostrzezenia dla odwiedzajacych, aby omijali falszywa
strone. Bylo juz jednak za pdzno. Przez ponad rok funkcjonowania vaticano.org
osiggneto prég czterech milionéw odwiedzin. Mateusz Birkut, wczesny rzecznik
0100101110101101.org stwierdzil woéwczas: ,,Skradlismy najcenniejsza rzecz
w ekonomii informacji — publiczno$¢!”®. Gospodarka, tak jak wszystkie pozostale
sfery zycia w Internecie, oparte sa na informacji i stad brak tu ograniczen
materialnych i przestrzennych. Jakas inna forma Luku Serry moglaby istnie¢
w Internecie bez zadnych przeszkdd, nie tylko dlatego, ze nie mialaby fizycznej
reprezentacji i ze nie przeszkadzalby w dotarciu do miejsca pracy, ale takze dlatego,
ze bedac zlokalizowanym poza materialng przestrzenia, nie oddzialywataby
w tak bezposredni sposob na otoczenie. Artysta nie musi wchodzi¢ w zaden dialog
z uzytkownikami przestrzeni, ani nie musi uwzglednia¢ w swej pracy pogladéw,
odczu¢ i upodoban jej uzytkownikéw, jak Grzegorz Dziamski pojmuje klasyczna
sztuke publiczng, a bardziej wlasciwie Sztuke w miejscach publicznych'®. Nie jest
znany zaden wyrok sadowy ograniczajacy funkcjonowanie jakiejs formy sztuki
w Internecie w krajach demokratycznych. Takze tad prawny w przestrzeni
publicznej Internetu nie jest $cisle regulowany, a stosuje si¢ do niego najczesciej
zwykle prawo cywilne. W polskim prawodawstwie istnieja jedynie szczatkowe
przepisy dolaczane do nowelizowanych ustaw obejmujacych funkcjonowanie
Internetu, gléwnie karne i gospodarcze. To zasadnicza réznica miedzy miejska
przestrzenig publiczng, a przestrzenig publiczng w globalnej sieci — uporzadkowanie
i fad vs pewna anarchia. Internet bywa poréwnywany do globalnego $mietnika,
ale wlasciwszym okresleniem powinien by¢ raczej pluralizm pogladéw. Internet,
przy calej jego réznorodnosci jest bardzo dobrym miejscem eksponowania sztuki
ze wzgledu na zasadniczy brak ograniczen w eksponowaniu prac. Wystawic
mozna wszystko, a w przypadku prawnych ograniczen cenzurowania zawartosci
dziefa wystarczy dane przenies¢ na serwer zlokalizowany w panstwie o bardziej
liberalnym prawie. Strona vaticano.org ostatecznie zostala usunigta przez jej
twdrcow, nie ze wzgledu na ograniczenia legalnosci jej zawartosci, tylko dlatego,
ze zakonczyli oni artystyczng prowokacje pelnym sukcesem.

15 Ibidem.
' G. Dziamski: Sztuka Publiczna, ,Kultura i Spoteczenstwo’, 1/2005.
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Czy w takim razie mozna stwierdzi¢, ze Internet jest medium, w ktérym
nie istniejg zadne ograniczenia w prezentacji i promocji sztuki? Blyskotliwej
odpowiedzi na to pytanie udziela Christophe Bruno, uznany francuski
artysta, zajmujacy si¢ nowymi mediami'’. Ograniczenie wolno$ci wypowiedzi
mialo pochodzi¢ ze szczegdlnej formy kapitalizmu, nazwanego przez artyste
Uogdlnionym Kapitalizmem Semantycznym (Generalized Semantic Capitalism),
ktdrego istnienie wykazal w pracy Google AdWords Happening, za ktdra otrzymat
honorowe wyrdznienie na festiwalu Ars Electronica w roku 2003'®. Ten rodzaj
kapitalizmu, charakterystyczny dla Internetu, mial by¢ wytworem globalnej
sieci, powstalym niezaleznie od zamierzen twoércéw, etycznym wyznacznikiem
warto$ciowania tre$ci wypowiedzi. Bruno, uczestniczac w dyskusjach na liscie
dyskusyjnej poswigconej sztuce w Internecie, postanowil odwrdci¢ zadawane
przez dyskutantéw pytanie: ,Jak zarobi¢ pienigdze na net arcie?” i sprawdzit
w jaki sposéb mozna je straci¢. Do tego celu utworzyt kampanie reklamowa
w serwisie AdWords Google. Taka kampani¢ moze zalozy¢ kazdy uzytkownik,
kosztowa¢ bedzie tyle ile zechce on na nig poswigci¢, a jej obiektem reklamowym
s3 boksy pojawiajace si¢ jako linki sponsorowane obok wlasciwych rezultatow
wyszukiwanej frazy. Poswiecil na tg kampanie¢ 5 dolaréw i rozpoczal tworzenie
krotkich wierszowanych ogloszen, odnoszacych sie do zdefiniowanych przez
niego stow kluczowych. Jak sam zdefiniowal je artysta, ogloszenia te byty nonsen-
sowne, zabawne, lub nieco prowokacyjne’. Klikniecie w kazde z ogloszen prowa-
dzilo do jego strony internetowej, lecz sama ich tre$¢ nie bylta zwiazana z serwisem
artysty. Po czwartej przeprowadzonej kampanii, gdy ogloszenia obejrzalo
12 tysiecy uzytkownikéw, Bruno otrzymal mail od administratoréw Google
AdWords stwierdzajacy, ze tres¢ ogloszen nie jest dobrana do tresci znajdujacej
sie na jego stronie i sugerujgcy ich poprawienie. Nast¢pna otrzymana przez niego
wiadomo$¢ byla korespondencja wysylang automatycznie, gdy stosunek kliknie¢
uzytkownikéw w stosunku do liczby odston reklamy byt niski i wynosit ponizej
0,05%. Wowczas kampania artysty zostata zawieszona przez Google. Prezentacja
wierszowanych ogloszen zostala przerwana wylacznie dlatego, ze ich wartos¢
rynkowa byla zbyt niska. Google, opracowujac AdWords, stworzylo jednoczesnie
cennik, w ktorym znajduja sie wszystkie stowa ze wszystkich jezykow, i w ktérym
kazde stowo ma inng warto$¢ rynkowa?'. Christophe Bruno stwierdza, ze stowa
maja swoja warto$¢: obrazajac kogo$, mozemy zosta¢ uderzeni w twarz. Ale
wszechobecne Google, personifikujace nie tylko caly Internet, ale tez jednostke

17 <http://www.christophebruno.com/biography/>.

'8 <http://www.iterature.com/adwords/>.

19 Ibidem.

2 Wspotczynnik ten, nazywany CTR (Click-Trough Rate) jest podstawowym parametrem stosowanym
w internetowym marketingu do pomiaru skutecznosci reklamy bannerowej i okresla jak wielu uzytkownikow
zwrocito uwage na reklame przez kliknigcie w nia.

! Cennik ten stworzony zostal na bazie wszystkich stéw zaindeksowanych przez wyszukiwarke.
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ludzka (inna praca tego artysty — Human Browser®), wyznacza koszt stéw w sposob
precyzyjny i absolutny: stowo love jest warte 174 centy, art — 52, a net art tylko
5 centéw i paradoksalnie jednym z drozszych stow jest free — oznaczajace
darmowy lub wolny. Bruno zaistnienie tego ukrytego zalozenia uznaje za tak
wazny krok dla ludzkosci jak wynalezienie pisma i podkresla jego implikacje,
ktére beda tym powazniejsze, im bardziej Internet bedzie stawal si¢ czescia
naszego codziennego zycia. W Internecie, a przynajmniej w obrebie jego najpo-
tezniejszego silnika — Google, decydujacych zasad nie konstytuuje etyka, tylko
prawa popytu i podazy. Happening zostal ocenzurowany wylacznie dlatego, ze si¢ nie
sprzedawal. Cenzura tresci staje si¢ ograniczona do czynnikéw ekonomicznych.
Przestrzen publiczna w Internecie moze by¢ wiec wyltaczona z jurysdykcji panstw
narodowych, politycznych grup wplywéw, rygoréw moralnych i obyczajowych,
ale bedzie zdeterminowana gospodarczo.

Podsumowanie

Nadmienione determinanty i wlasciwodci sztuki publicznej w Internecie
beda tym bardziej widoczne, im bardziej bedzie ona zyskiwala na znaczeniu
wraz z rozwojem globalnej sieci komputerowej. Obecnos¢ sztuki w globalnej
sieci komputerowej jest coraz mocniej zaznaczana, jej prace zyskuja komer-
cyjna wartos¢, a ich prezentacje stanowig wazny punkt kazdej liczacej sie wystawy
sztuki wspolczesnej. Takze Tate Modern, najwazniejsza obecnie galeria posiada
stala ekspozycje prac z zakresu Net Artu*. Bardzo wiele dobrego mozna by
réwniez napisa¢ o serwisach spoleczno$ciowych gromadzacych aspirujacych
artystow, miodych ludzi wychowanych juz calkowicie w erze Internetu, ktorzy
prezentujg wiele interesujgcych i niezwykle kreatywnych pomystéw oraz nowych
podejs¢ do sztuki, takze publicznej, takich jak gromadzacy artystéw o szerokim
spektrum tworczych technik Deviantart.com oraz Newgrounds.com, przezna-
czony dla tworzacych multimedia w technologii Flash. Internet stat sie ogélnodo-
stepnym kanatem komunikacji, w ktérym kazdy moze wyrazi¢ dowolne zdanie
na dowolny temat, takze przez sztuke. Jezeli, wbrew przekonaniu Christopha
Bruno o ,usemantycznieniu” kapitalizmu w sieci, tworzone tresci nie zostang
poddane powszechnej komercjalizacji, mozemy $mialo prognozowa¢ zréwnanie
statusu uznania net artu ze sztuka tworzong przy uzyciu klasycznych mediow,
a w przyszloéci by¢ moze nawet jego bezwzgledng dominacje.

2 <http://www.iterature.com/human-browser/en/>.
# <http://www.tate.org.uk/netart/>.



